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ПОЛИФОНИЯ. ЗАДАНИЯ Второй семестр 2020-2021 уч. года

Очное обучение 

Блок 1. ФУГА. ФУГАТО. ПОЛИФОНИЧЕСКИЕ ВАРИАЦИИ.

	Задание № 1. Тема: Тематизм фуги. Тема и ответ. Развитие темы в противосложениях. Мелодическая форма голосов фуги.
Проблемы: структура темы; интонационное содержание темы; ладовая форма темы; структура  каждого мелодического голоса фуги;  интонационная драматургия. Экспозиция фуги. Разновидности.
	Анализ: I. Циклы «Прелюдии и фуги»: WTK И.С. Баха, Шостаковича, Щедрина, Слонимского, Хиндемита. 
	Проблемы: Разновидности экспозиции простой фуги (по всем аналитическим параметрам).типология экспозиций фуг.
	Анализ: анализ тем и ответов фуг, экспозиций: Бах WTK-I: C-dur, c-moll; B-dur, F-dur, Бах Шостакович: C-dur, а-moll, D-dur, Щедрин: C-dur, a-moll; Хиндемит “Ludus tonalis”: in F; Слонимский: C-dur, a-moll. 
Практика: Сочинить  5 тем для фуг в разных стилях, к ним ответы.

	Задание № 2. Развивающий раздел фуги. Формообразующие приемы  развития темы. Реприза фуги. Тональный план  фуги и его роль в формообразовании  фуги. 
	Проблемы:  Типы развития темы в простой фуге (тональный, ладотональный; тип полифонического варьирования; стретты, иные формы развития темы).  Разновидности репризы простой фуги. Тональная формула репризы. Реприза-кода. Соотношение масштабов репризы с предыдущими разделами фуги. Типовые тональные планы “баховской” фуги; типовые тональные планы в мажоро-минорной системе (венские классики, романтики);  тональные планы  в фугах композиторов ХХ века. Стереотипы тональных планов и структурные зоны отхода от стереотипов. Соотношение «модельности» простой фуги  и  ее индивидуальные черты; степень реализации (факторы ограничения) «модели» фуги.          
	Анализ: Бах WTK-I: C-dur, B-dur, F-dur, c-moll; Шостакович: C-dur, a-moll, D-dur; Щедрин: C-dur, a-moll; Хиндемит: in F; Слонимский: C-dur. 
	Практика: Сочинить развивающий раздел простой трехголосной фуги.

	Задание № 3. Тема: Интермедии. Сложные контрапункты в фуге.             	Проблемы:  I. Разновидности интермедий; строение интермедий; способы связи интермедий; тематическая связь интермедий; алгоритмы интермедийного развития  в данной фуге; драматургическая функция интермедий. II. Применение сложных контрапунктов в фуге (при соединении темы с удержанными противосложениями; в интермедиях; при связи интермедий друг с другом).
	2. Анализ: I. Бах WTK-I: c-moll; B-dur, F-dur; Шостакович: a-moll, D-dur; Слонимский: C-dur. II. Бах WTK-I: B-dur, c-moll; Шостакович: a-moll, D-dur. Хиндемит: in F.
Практика: сочинить экспозицию и развивающий раздел простой трехголосной фуги с интермедиями. 
    ДОПОЛНЕНИЕ для анализа: Хоровые фуги: Бах: Месса h-moll; Kyrie;  Matthus passion. № 68. Гендель: Мессия. № 23, № 26, № 52. Моцарт: Реквием. Offertorium. (2.Versus Hostias et preces/quam olim Abrahae.  Танеев: «Иоанн Дамаскин» (3-я часть). 
	
	Задание № 4. Тема: Двойные и тройные, четверные фуги.              
Проблемы: Основные модели  многотемных фуг. Соотношение моделей (типов) в тройных и четверных фугах. 
Анализ: 1) Моцарт: Реквием. Kyrie; Танеев: «Прометей»; Бетховен: Симфония IX (финал); Танеев: «По прочтении псалма». № 9. 2) Шостакович: e-moll; Хиндемит  «Ludus tonalis»: in C. Щедрин: E-dur.
 	Слушать перечисленные произведения с нотами; написать краткие выводы. 
	 
	Задание 5. Тема: ФУГАТО.
	Проблемы: Фугато как имитационный эпизод (экспозиция фуги) в гомофонной форме, его значение в общей драматургии части гомофонной формы.
Анализ: Моцарт. Симфония № 41. «Юпитер». Финал. Пятитемное фугато. Бетховен. Симфония № 3. Траурный марш. Фугато. Лист. Соната для фортепиано. Разработка (4-й раздел). Фугато. Бетховен. Симфония № 7. Часть II. Фугато.
1. Прочитать в учебнике: Вл. Протопопов. История полифонии в ее важнейших явлениях. Западно-европейская классика XVIII–XIX веков. – М.: Музыка. 1965. Глава 4. Полифония В.А. Моцарта и Й. Гайдна. С. 213–258. Обратить внимание на страницы: 230–232 (о фугато Симфонии № 41); 255–258 (Гайдн). Глава 5. Полифония Л. Бетховена. С. 259–318. Обратить внимание на страницы: 277–283 (о фугато III симфонии); 289–302 (о IX симфонии). 2. Слушать данные произведения с партитурой. 

	Задание 6: Полифонические вариации (basso ostinato; чаконы, пассакалии; современные формы полифонических вариаций).
Анализ: Бах: Месса  h-moll. Crutifixus; Щедрин: Basso ostinato. Бах: Партита  d-moll, Чакона; Чаконы для клавира. Гендель: Пассакалии и Чаконы; Брамс: IV симфония. Финал; Вагнер: Вступление к опере «Лоэнгрин»; Шостакович: Трио № 2, ч. II;  Ознакомительно: Квартеты; Квинтет. 
Проблема:  Алгоритмы полифонических вариаций.
	Слушать указанные произведения. 
	Практика: Сочинить полифонические вариации на тему  basso ostinato или типа Чаконы или Пассакалии (5-6 вариаций). 

	Блок 2. История полифонии.
 Полифония в неполифонических формах. Полифония в камерно-инструментальных и симфонических произведениях европейских композиторов XVIII–XIX  веков.
Проблемы: I. Полифония в неполифонических формах: разновидности. II. Полифония на уровнях: 1) полифонические приемы и их функции (фактурные; синтаксические; драматургические) 2) полифонические разделы и их функции; 3) части, написанные в той или иной полифонической форме; 4) факторы проявления полифонического мышления.

	Инструментальная музыка.
	Тема: «Полифония в инструментальной музыке западно-европейских композиторов XVIII-XIX веков. Полифония в инструментальной музыке венских классиков».
	Задание № 7: 
Прочитать в учебнике «История полифонии. Вып. 3. Вл. Протопопов. История полифонии. Западно-европейская музыка  XVII – первой четверти XIX века». – М.: Музыка, 1985. – 494 с. главу: Полифония Й. Гайдна. С. 319–345. Выявить и определить полифонические приемы: Гайдн. Лондонская симфония № 8 (103) Es-dur.
Ссылки:  
1) Учебник «История полифонии. Вып. 3»:
https://vk.com/doc51329153_449225123?hash=a4215a4052b143bc80&dl=1656b5abf625ffe58d
2) Гайдн. Лондонская симфония № 8 (103) Es-dur. Партитура.
http://ru.scorser.com/S/Ноты/Гайдн+Симфония+8/-1/1.html
3) Гайдн. Лондонская симфония № 8 (103) Es-dur слушать
https://yandex.ru/video/preview/?filmId=17363692530466171443&text=гайдн%20лондонская%20симфония%208%20103%20es-dur%20слушать&path=wizard&parent-reqid=1585297245169852-639705621984465539400202-vla1-0706&redircnt=1585297263.1

	Задание №  8: Прочитать в учебнике «История полифонии. Вып. 3. Вл. Протопопов. История полифонии. Западно-европейская музыка  XVII – первой четверти XIX века». – М.: Музыка, 1985. главу: Полифония В.А. Моцарта. С. 346–388.  Выявить и определить полифонические приемы: Моцарт. Симфония № 41 «Юпитер» C-dur. Финал.
Ссылки:  
1) Учебник «История полифонии. Вып. 3»:
https://vk.com/doc51329153_449225123?hash=a4215a4052b143bc80&dl=1656b5abf625ffe58d
2) Моцарт. Симфония № 41 «Юпитер» C-dur. Партитура Скачать бесплатно.
http://ru.scorser.com/S/Ноты/Моцарт+Симфония+41+Партитура/-1/1.html
3)  Моцарт. Симфония № 41 «Юпитер» C-dur.  Слушать. 
https://yandex.ru/video/preview/?filmId=11196081191660146202&text=моцарт+симфония+41+слушать+онлайн+бесплатно

	Задание № 9. Прочитать в учебнике «История полифонии. Вып. 3. Вл. Протопопов. История полифонии. Западно-европейская музыка  XVII – первой четверти XIX века». – М.: Музыка, 1985. – 494 с. главу: Полифония Л. Бетховена. С. 389–445. По учебнику проследить полифонические приемы: Бетховен. Симфония № 3; ф-п соната ор.101.
Ссылки: 
1) Учебник «История полифонии. Вып. 3»:
https://vk.com/doc51329153_449225123?hash=a4215a4052b143bc80&dl=1656b5abf625ffe58d
2) Бетховен. Симфония № 3. Партитура. Скачать бесплатно.
http://ponotam.ru/sites/default/files/beethoven_simfoniya_no3.pdf
3) Бетховен. Симфония № 3. Слушать 
https://yandex.ru/video/preview/?filmId=10099593639689848674&text=бетховен+симфония+3+слушать+онлайн+бесплатно
	
	Задание № 10. Прочитать: Учебник «История полифонии. Вып. 4. Вл. Протопопов. История полифонии. Западно-европейская музыка XIX – начала ХХ века». –  М.: Музыка, 1986. –319 с.: Введение в полифонию романтиков. С. 6–8;  Главы: Полифония Мендельсона. С. 39–60. Полифония Р. Шумана. С. 61–85.  Выписать полифонические приемы в «Шотландской симфонии» Мендельсона; в Симфонии № 4 Р. Шумана.
Ссылки:
1) Учебник «История полифонии. Вып. 4»:
https://vk.com/doc51329153_449225138?hash=d14e51b1f10da40b99&dl=b169d134ff8a5cf104
2) Мендельсон. Шотландская симфония. Партитура.Скачатьбесплатно. https://musopen.org/ru/music/282-symphony-no-3-scottish-op-56/              или
https://primanota.ru/mendelson-feliks-2/simfoniya-n3-lya-minor-shotlandskaya-sheets.htm
Шуман. Симфония № 4. Партитура. Скачать бесплатно. 
https://primanota.ru/shuman-robert-2/simfoniya-n4-re-minor-1841-1851-sheets.htm
3) Мендельсон. Шотландская симфония. Слушать
https://yandex.ru/video/preview/?filmId=11597900599872342697&text=мендельсон%20шотландская%20симфония%20слушать%20онл
Шуман. Симфония № 4. Слушать.
https://yandex.ru/video/preview/?filmId=15180269567226853638&text=Шуман+Симфония+№+4+слушать+онлайн
По всем заданиям сделать себе краткие выводы. Полифонические приемы указанных сочинений определить и выписать (лучше в таблицу).

	Блок 3. История полифонии. Полифония в опере.

Тема: Полифония в западноевропейской и русской опере XVIII–XIX веков (ансамбли; хоровые номера; сцены).  
Проблемы: 1) Типы соотношения полифонической («инкрустированной») фактуры (приема) с гомофонной фактурой в ансамблях в зависимости от интонационной драматургии оперы. 2) Имитационные приемы, разделы и  формы в опере. 3) Контрастная и контрастно-тематическая полифония: а) традиционная; б) лейтмотивная; в) полифония пластов. 4) «Большая полифоническая форма» (В. Протопопов), ее драматургическая функция в операх в сопоставлении с «большой полифонической формой» в симфониях. 5) Соединение «классической» западно-европейской полифонии с русской (фольклорной) подголосочностью. 
	Задание № 11. Тема: Полифония в западно-европейской опере XVIII–XIX веков (ансамбли; хоровые номера; сцены). Полифония в операх Моцарта, Верди.
	1. Прочитать в учебнике История полифонии. – В 7-ми выпусках.  – Вып. 3. : Протопопов Вл. Западно-европейская музыка XVII–первой четверти XIX века. – М.: Музыка, 1985. – 494 с.; нот. Глава «Полифония Моцарта и Гайдна». С. 381–385.
	Прочитать в учебнике История полифонии. – В 7-ми выпусках.  – Вып. 4. Западно-европейская музыка XIX– начала XX в. / Под общ. ред. В. Ливановой. – М.: Музыка, 1986. – 319 с., нот.   Глава «Полифония Дж. Верди» (С. 182–205).
	2. Анализ: Моцарт «Дон Жуан»: Сцена бала. Сочетание трех танцев: 3/4 менуэт,+ на 2/4 и на 3/8 (Соединение жанров).  Клавир. С.  
Контрастно-тематические ансамбли. Трио Andante (Командор, Дон Жуан, Лепорелло), заключает сцену поединка. («Ах, на помощь!»  «О злодейство» «Вот храбрец наш умирает»). [Протопопов, 1965, с. 246–247= 1985, с.181–183].  Клавир. С.  
	Трио мстителей Adagio (Донна Анна, Эльвира, Октавио) «Не дай ему, о небо, от нас себя спасти!»  [Протопопов, 1985. С. 384–385]  Клавир. С.  
      1 действие. Финал.  Заключительное Allegro (самостоятельные партии у Д. Жуана и Лепорелло, контрастируют остальным партиям). Клавир. С.  
	Моцарт. «Волшебная флейта». Увертюра. Фугато. Такты 16–50 (раздел 2). Клавир. М.: Музыка, 1982. С. 7-8. 
Картина 7. Финал. Соединение контрастных жанров. «Хоральная мелодия двух солистов-воинов, закованных в латы, положена на свободно развивающуюся имитационную форму, основанную на собственной теме» [Протопопов, 1965, с. 245/= 1985, с.181–182.  Adagio. («Кто этот путь прошел, опасностями полный …»)]. Клавир. М.: Музыка, 1982. С. 177–180.  
	Верди. «Риголетто»: Вторая картина. Дуэт Джильды и Риголетто. Andante («Ах, его печаль, его тоска невольно сердце тревожат ..»/ «Ты  в утешенье мне дана судьбой…». [Протопопов, 1987. С.  ]. 
      Tempo I  («О береги цветок роскошный…»/ О сколько ласки не поддельной…»). Клавир. № 4. С.14–19.  
№ 8. Vivacissimo. Дуэт Джильды и Герцога (бесконечный канон). Клавир. С. 40.
Последнее действие. Квартет. Реприза  (Герцог, Маддалена, Джильда, Риголетто). Клавир. № 16.
	Верди. «Аида»: Вступление. Вторая тема /тема жрецов (фугато), соединение темы жрецов (Тромбоны, Контрабасы) и темы ревности Амнерис (струнные, дер.-духовые), тем Аиды (трубы) (контрастно-тематическая полифония). 
	II действие. Финал. Аида и Радамес /Рамфис и жрецы/ Амнерис  (Полифония пластов. Большая полифоническая форма). Клавир. С.  [Протопопопов 1965,c.470-473 пример № 445]. 
	(Ноты – для анализа в группе WhantsApp «Полифония 2 курс»).
	3. Написать краткое резюме о полифонии в операх Моцарта и Верди. 

	Задание № 12. Тема: Полифония в западно-европейской опере XVIII–XIX веков (ансамбли; хоровые номера; сцены).  Полифония в операх Р. Вагнера. 
	1. Внимательно прочитать в учебнике История полифонии. – В 7-ми выпусках.  – Вып. 4. Западно-европейская музыка XIX– начала XX в. / Под общ. ред. В. Ливановой. – М.: Музыка, 1986. – 319 с., нот. Глава «Полифония Р. Вагнера». с. 142–181:
«Тристан и Изольда» – с. 147-149; 152-163.
«Лоэнгрин» – с. 142, 144. О Вступлении к опере – с. 144-147. 
«Золото Рейна»/Гибель богов». О Вступлении к опере – с. 163-166.
«Нюрнбергские майстерзингеры» – с. 144. Увертюра  (с фугато) – с. 177-179.
Тетралогия «Валькирия» – с. 149-152.
	2. Анализ: Вагнер (1813-1883).
ПРИЛОЖЕНИЕ (ноты): 
1. Вагнер. «Золото Рейна». Вступление.
2. Вагнер. «Лоэнгрин». Вступление. 
3. Вагнер. «Тристан и Изольда». Интродукция. 
4. Вагнер. «Нюрнбергские майстерзингеры». Увертюра.
5. Вагнер. «Нюрнбергские майстерзингеры». Вступление к  III действию. Плюс  с. 204 клавира, сц.1   (мелодизация баса). 
	3. Написать краткое резюме о полифонии Вагнера. 

Задание №  13. Тема: Полифония в операх русских композиторов XVIII-XIX веков. Имитационная полифония.
1. Прочитать в учебнике «ИСТОРИЯ ПОЛИФОНИИ. Вып. 5. Вл. Протопопов. История полифонии. Полифония в русской музыке  XVII–  начала XX века. – М.: Музыка, 1987. – 319 с.: Глава «Полифония М.И. Глинки». С. 58–78; Глава «Полифония в произведениях А.С. Даргомыжского». С. 79–92; Глава «Полифония А.П. Бородина». С. 132–142; Глава «Полифония Н.А. Римского-Корсакова» С. 143–163; «Полифония П.И. Чайковского». С.164–188. 
2. Анализ. Уточнить полифонические приёмы и прислать (можно таблицей):
Глинка М.И. Опера «Жизнь за царя» («Иван Сусанин»).  Клавир: «Жизнь за царя». Музыка М.И. Глинки. Текст Барона Розена. Изд. Юргенсона.
1) Увертюра. Клавир. С. 3–15.
2) Действие I. Интродукция. Кода. Бесконечный канон на интонациях главной темы [Протопопов Вл. 1987, с. 69–74];  
3) Действие I. № 4.  Сцена и Трио с хором: Трио Антониды, Собянина, Сусанина «Не томи, родимый» (канон с неточными риспостами, Iv=-7) . Клавир. С. 56–62.
4) Действие III. № 10. Мужской хор «Мы на работу в лес». Фрагмент: 1-й раздел (точные и неточные имитации). Клавир, с. 153–155.
5) Действие III. № 15. Дуэт Собинина и Антониды. Клавир. Фрагмент, с. 250 (канонические имитации). 
	Глинка М.И. Опера  «Руслан и Людмила». Клавир: Переложение М. Балакирева. 
1) Увертюра  (Кода. Бесконечный канон на интонациях главной темы);  
2) Действие I. Финал. Квартет «Какое чудное мгновенье» (канон c  Iv=-7). Клавир: С. 77–79. [Протопопов Вл., 1987, с. 64–65].
3) Действие  III. № 13 Каватина Гориславы. Фрагмент. Имитации. Клавир. С. 172.
4) Действие IV. Ария Людмилы. Фрагмент: Раздел  Adagio. Клавир, с. 240. («Имитации голоса и скрипки.– промежуточное между имитационной /канон сопрано и скрипки сначала снизу, репризе – сверху/ и контрастной (по тембру) полифонией») [Протопопов Вл., 1987, с. 62-64] (высказать своё мнение).
5) Действие IV. № 21. Хор «Погибнет»  Клавир. С. 266–276 (каноническая секвенция). 
Даргомыжский А.С.  Опера «Русалка». Клавир.
1) Действие I,  № 2 Терцет «Ах, прошло то время» (Наташа. Мельник. Князь). Клавир, с. 25-47 (Примеры: Ц. 34-38, с. 33-37, Ц. 49-53, с. 42-43) [Протопопов Вл., 1987, с. 83-84];  
2) Действие I,  № 3. Хор «Ах ты, сердце» (Примеры: Клавир, Ц. 62-79, с. 48-56 [Протопопов Вл., 1987, с. ];  
3) Действие I,  № 4. Дуэт Наташи и Князя.  Пример: Клавир, Ц. 114, с. 77-78 [Протопопов Вл., 1987, с. ]; 
Бородин А.П.  Опера «Князь Игорь». Клавир. Изд. www/elibron.com    
1) Увертюра (канон, бесконечный канон на материале побочной темы;  реприза – контрастно-тематический контрапункт  главной и побочной тем) [Протопопов Вл., 1987, с. 139];  
2) Действие III. № 20. Речитатив, хор и сцена. С. 250-260 . (Кончак. Хор ханов. Сцена: Владимир, Игорь, 2 хора – половцы  и русские пленники). Сцена «С» (вокальная фуга) Клавир: Буквы «С»  «D». с. 256–260.  [Протопопов Вл., 1987, с. 139]. Доказать, что это – фуга. 
3) Действие IV. № 26. Хор поселян «Ой, не буйный ветер завывал…» Клавир, с. 314-317. (народная попевочная подголосочность) [Протопопов Вл., 1987, с. 133-135].
	Римский-Корсаков Н.А. Опера «Царская невеста». Клавир: М.: Музыка, 1971
1) Действие I, Сцена 2. Ария Грязнова /середина/ (фугато в оркестре, у Грязного: «Нагрянули, и поминай как звали …») Клавир Ц. 20-21,  с. 19-20 [Протопопов Вл., 1987, с. 162 ]. 
2) Действие I, Сцена 2. Хор опричников «Слаще меда ласковое слово» (фугетта) Клавир:  Ц. 29-31, с. 31-33 [Протопопов Вл., 1987, с. 162].
Чайковский П.И. Опера «Евгений Онегин». Клавир: М.: Музыка, 1970. 
1) Действие II. Картина 2. № 18. Дуэт Онегина и Ленского «Враги» (канон) Клавир, Ц. 40, буква G, с. 217- 222 [Протопопов Вл., 1987, с. 187].
	Чайковский П.И. Опера «Пиковая дама». Клавир: М.: Музыка. 1972. 
1) Действие I. Картина I. № 3. Дуэт Германа и Князя Елецкого. Клавир, с. 41-43  (имитационная полифония); 
2) Действие III. Картина VI. № 21 «Сцена и дуэт», с. 246. Дуэт Лизы и Германа. Клавир, с. 252- (имитационная полифония) [Протопопов Вл., 1987, с.]. 
	
	Задание № 14. Тема: Полифония в операх русских композиторов XVII-XIX веков (контрастно-тематическая полифония, большая полифоническая форма, сцены, разновидности контрапунктов). 
Проблемы: 1) Контрастная и контрастно-тематическая полифония: а) традиционная; б) лейтмотивная; в) полифония пластов. 2) «Большая полифоническая форма» (В. Протопопов); 3) Соединение «классической» западно-европейской полифонии с русской (фольклорной) подголосочностью.  
	1. Прочитать в учебнике «ИСТОРИЯ ПОЛИФОНИИ. Вып. 5. Вл. Протопопов. История полифонии. Полифония в русской музыке  XVII–  начала XX века. – М.: Музыка, 1987. – 319 с.: Глава «Полифония М.И. Глинки». С. 58–78; Глава «Полифония А.П. Бородина». С. 132–142; Глава «Полифония Н.А. Римского-Корсакова» С. 143–163; «Полифония П.И. Чайковского». С.164–188.  
	 2. Анализ. Уточнить полифонические приёмы и прислать (можно таблицей): 
	Глинка М.И. Опера «Жизнь за царя» /«Иван Сусанин». Клавир: «Жизнь за царя». Музыка М.И. Глинки. Текст Барона Розена. Изд. Юргенсона.
1) Действие I. Протяжная песня гребцов и плясовой наигрыш крестьян в оркестре -одновременное сочетание разных жанров. Клавир, с. 40-43) [Протопопов 1987, с. 62].  
2) Акт III.  №14.  Сцена в избе Сусанина и поляков. С. 214 Сцена и далее – полифония пластов:  Сцена: Сусанин и поляки. Раздел Piu lento. Клавир, с. 216. – контрастный контрапункт.
3) Финал. Хор «Славься».
	Глинка М.И. Опера  «Руслан и Людмила». Переложение М. Балакирева.
Действие III. № 14.  Ария Ратмира «Как мечты, звезды тихой ночи…». Раздел Adagio. Клавир,  с. 173-175 (английский рожок контрапунктирует вокальной партии) [Протопопов Вл., 1987, с. С. 62-64].
	Мусоргский М.П. Опера «Борис Годунов». Клавир: Файл скачан с сайта:
www.notomania.ru (защищён).
1) Пролог. Оркестровое вступление. Контрапункт pizzicato. Клавир. Ц. 1-3, с. 9-11.
2) Хор «Отец наш…» Имитация. Клавир, Ц. 8, с. 16.
3) Действие IV. Картина 2. «Заседание боярской Думы. Смерть Бориса». – С. 297-311. Сцена смерти Бориса (полифония пластов). Клавир, Andante.Ц. 253-256, с. 323-328.
3) Действие IV. Картина 3. «Под Кромами». Клавир, с. 329–386. Хор «Расходилась, разгулялась…». Клавир. Allegro moderato. Ц. 206-208, с. 355-359 (имитации; перемещение  голосов по принципу вертикально-подвижного контрапункта и горизонтально-подвижного контрапункта). 
	Мусоргский М.П. Опера «Хованщина». Клавир:
1) Действие I. Оркестровое вступление «Рассвет на Москва-реке». Клавир, Ц.1-6, с. 5-10 (Проведение темы по разным голосам оркестра).
2) Действие I. Князь Иван Хованский творит обход. Хор и сигналы труд стрельцов. Контрастно-тематический  контрапункт. С. 60-62.
3) Действие I. Andantino, alla marcia, non troppo allegro. Клавир, Ц. 98-99, с.78-81. /Народ, Стрелецкие трубы, Стрельцы, Флейточка/ (полифония пластов).
	Бородин А.П. Опера «Князь Игорь». Клавир. Изд. www/elibron.com    
Акт II. № 17. «Половецкие пляски» (контрастно-тематический контрапункт: темы пляски девушек и пляски мальчиков). Клавир, с. 197–/с. 224–Общая пляска/
	Римский-Корсаков Н.А. Опера «Снегурочка». Клавир: М.: Музыка, 1974.
 1) Действие I. Свадебный обряд. Клавир. С. 133-140. (сочетание песни с речитативом или же сочетание песни с инструментальным контрапунктом)  [Анализ см.: 1. Протопопов Вл. История полифонии в ее важнейших явления. Русская классическая и советская музыка. – М.: Гос. муз. изд., 1962. – 296 с. – С. 85–86. 2. «ИСТОРИЯ ПОЛИФОНИИ. Вып. 5. Вл. Протопопов. История полифонии. Полифония в русской музыке  XVII– начала XX века. – М.: Музыка, 1987. – С.149];  
2) Действие I. Сцена Купавы со Снегурочкой и Мизгирем на фоне хора «Ай во поле липенька». Клавир. С. 141-143.
3) Действие  III. «Сцена в заповедном лесу». Клавир. С. 253–  . Клавир, с. 255-267 (сочетание двух, трех песен или наигрышей) [Анализ см.: Протопопов Вл. История полифонии в ее важнейших явления. Русская классическая и советская музыка.  – М.: Гос. муз. изд., 1962. – 296 с. – С. 89–90. 2. «ИСТОРИЯ ПОЛИФОНИИ. Вып. 5. Вл. Протопопов. История полифонии. Полифония в русской музыке  XVII– начала XX века. – М.: Музыка, 1987. С. 152-154].  
	Римский-Корсаков Н.А. Опера «Садко». Клавир: Изд. www/elibron.com    
1) Картина IV. Сцена торга (7 вариаций на Basso ostinato с постепенным включением и наслоением контрастных голосов – вокальных и инструментальных партий). Клавир. Allegro Ц. 166-167, с. 185-191 [Анализ см.: Протопопов Вл. История полифонии в ее важнейших явления. Русская классическая и советская музыка.  – М.: Гос. муз. изд., 1962. – 296 с. – С. 93–94; 2. «ИСТОРИЯ ПОЛИФОНИИ. Вып. 5. Вл. Протопопов. История полифонии. Полифония в русской музыке  XVII– начала XX века. – М.: Музыка, 1987. С. 156-157];    
	Чайковский П.И. Опера «Пиковая дама». Клавир: М.: Музыка. 1972. 
1) Действие I. Картина I. № 3. Хор гуляющих и сцена. Эпизод Старики, Старухи Барышни. Клавир, с. 32-33; 
2) Действие I. Картина I. № 4. Квинтет «Мне страшно» Клавир, с. 45-48. (контрастно-тематическая полифония) [Протопопов Вл., 1987, с. 187].
	3. Написать кратное резюме о контрастно-тематической полифонии  в операх русских композиторов.

БЛОК 4. Полифония в произведениях композиторов ХХ– начала XXI вв.	
	Задание № 15. Тема: Полифония в музыке ХХ века. 
Проблема: основные векторы развития полифонических форм и полифонических приемов в музыке ХХ века. Имитационная, контрастная и контрастно-тематическая полифония; проявления остинатности; традиции и новации в области полифонии композиторов ХХ века. Особенности периода рубежа  XX– XXI веков.
Анализ: основные и дополнительные сочинения: 
Скрябин А.Н. III симфония, I часть (имитации, канон, контрастно-тематическая полифония). Протопопов  С. 275-282.
http://notes.tarakanov.net/katalog/kompozitsii/simfoniya-no3-bozhestvennaya-poema/
Рахманинов С.В. Первая симфония, I  часть (фугато); Протопопов С. 307-310; медленная часть с. 313-314 каноническая имитация
Рахманинов С.В.   III симфония финал  (фуга). Протопопов С. 306; 310-313;
	Задание № 16. Тема: Полифония в музыке ХХ века.   
Мясковский: Симфонии V; https://primanota.ru/nikolai-yakovlevich-myaskovskii/simfoniya-n-5-re-mazhor-sheets.htm
Мясковский. Симфония VI; https://primanota.ru/nikolai-yakovlevich-myaskovskii/simfoniya-no6-sheets.htm
Мясковский Симфония XXI; https://primanota.ru/nikolai-yakovlevich-myaskovskii/simfoniya-no21-sheets.ht
Мясковский Симфония XXVII https://primanota.ru/nikolai-yakovlevich-myaskovskii/simfoniya-n27-do-minor-sheets.htm 
	Задание № 17. Тема: Полифония в музыке ХХ века.  
Прокофьев: Симфония  V,  Партитура
https://primanota.ru/prokofev-sergei/simfoniya-n5-si-bemol-mazhor-sheets.htm
Прокофьев  Симфония VII; клавир в 4 руки  https://primanota.ru/prokofev-sergei/simfoniya-no7-sheets.htm
Прокофьев Симфония  VII Партитура http://notes.tarakanov.net/katalog/kompozitsii/simfoniya-7/
Прокофьев: Александр Невский;
http://notes.tarakanov.net/katalog/kompozitsii/aleksandr-nevskii/
Шостакович V симфония  Партитура 
https://primanota.ru/shostakovich-dmitrii/simfoniya-no5-sheets.htm
 Шостакович VII симфония
https://primanota.ru/shostakovich-dmitrii/simfoniya-n-7-do-mazhor-leningradskaya-sheets.htm
	Задание № 18. Тема: Полифония в музыке ХХ века. Озакомительно. Слушать с нотами.
Барток. Музыка для струнных, ударных и челесты; 
https://primanota.ru/bartok-bela-2/muzyka-dlya-strunnyx-udarnyx-i-chelesty-sheets.htm
Барток. Концерт для оркестра; 
https://primanota.ru/bartok-bela/koncert-dlya-orkestra-sheets.htm
Барток. Концерт для альта с оркестром
https://primanota.ru/bartok-bela-2/koncert-dlya-alta-s-orkestrom-sheets.htm
Чюрлёнис. Фуга 
https://primanota.ru/chyurlenis/izbrannye-proizvedeniya-dlya-fortepiano-sheets.htm  
А. Шнитке. Concerto grosso № 1. Часть 2. Начало: 1) нисходящая каноническая имтация, с. 9.; то же Ц. 17, с. 32;   2) прием канонической имитации: на речитации звуков постепенное включение инструментов: ц. 7 с. 17; прием характерный для всей части. Часть 5, имитация микроинтонаций, с.  75-84;  Для всего Concerto grosso № 1. Характерна диагональная графика вступлений инструментов.
https://primanota.ru/shnitke-alfred-garrievich/concerto-grosso-no1-sheets.htm
А. Шнитке. Concerto grosso № 3 ( IV ч.с.45 контрастный к-т пол пластов; с 55 имитации у 1 и 2 скрипок;
https://primanota.ru/shnitke-alfred-garrievich/concerto-grosso-no3-sheets.htm
А. Шнитке. Симфония № 5.
https://primanota.ru/shnitke-alfred-garrievich/concerto-grosso-no4-i-simfoniya-no5-sheets.htm
	Задание № 19. Полифония в симфонической музыке  второй половины ХХ– начала XXI века. Общие тенденции. Ознакомительно.
Слушать с нотами:
Гуревич Борис. Монодия. 
Гуревич Борис. Концерт для альта с оркестром.
Жуков Сергей.
Дополнительно: 
Глазунов А. К. V симфония, III часть Andante (имитации, бесконечный канон); VIII симфония, Финал, цифра 138 (двухголосная каноническая секвенция);   Mesto (имитация, канон, каноническая секвенция) [Анализ см.: Протопопов Вл. История полифонии в ее важнейших явления. Русская классическая и советская музыка. –  М.: Гос. муз. изд., 1962. – 296 с. – С. 157–161];
Прелюдия и фуга для фортепиано  (ор.62; ор. 101); для органа  (ор. 93; ор. 98); Пятый квартет d-moll,  ор.70, I  часть (синтез сонатной формы и фуги) [Анализ см.: Протопопов Вл. История полифонии в ее важнейших явления. Русская классическая и советская музыка. –  М.: Гос. муз. изд., 1962. – 296 с. – С. 162–163];  Вторая соната для фортепиано, ор.75, Финал (канонические секвенции; начало репризы – фуга) [Анализ см.: Протопопов Вл. История полифонии в ее важнейших явления. Русская классическая и советская музыка. –  М.: Гос. муз. изд., 1962. – 296 с. – С. 164–166].
Рахманинов С.В. Первая симфония, I  часть (фугато).  
Прокофьев С. С. Второй скрипичный концерт, I  часть (фугированная форма, канон); Первая скрипичная соната (фуга);
 Опера «Война и мир»: Увертюра, Кода (контрастно-тематическая полифония – контрапункт темы хора ополченцев и темы арии Кутузова); Кантата «Александр Невский», сцена битвы (контрастно-тематическая полифония тем русских и тевтонцев). 
Мясковский Н.Я.  V симфония, I  часть, разработка (фугато); XXI симфония (фугато, большая полифоническая форма) [Анализ см.: Протопопов Вл. История полифонии в ее важнейших явления. Русская классическая и советская музыка. –  М.: Гос. муз. изд., 1962. – 296 с. – С. 240– 243].;  XXVII симфония, I  часть, Финал (большая имтитационно-полифоническая форма через каноны) [Анализ см.: Протопопов Вл. История полифонии в ее важнейших явления. Русская классическая и советская музыка. –  М.: Гос. муз. изд., 1962. – 296 с. – С. 232–237].
Караев  К.  12 фуг для фортепиано. – М.:  Советский композитор, 1982. – 40 с.
Шостакович Д.Д.  V симфония. 1 часть. Экспозиция. Гл.т. (каноническая имитация);  VII симфония 1 часть (контрасто-тематический контрапункт – «эпизод нашествия»). Квинтет. Финал. Фуга.

ЗАЧЁТ. Допуском к зачетно-экзаменационной сессии являются все полностью выполненные задания по теории, анализу и практике (сочинению) и положительная (минимум 60%/=баллов) оценка промежуточных текстов по дисциплине. Условием положительной оценки на зачёте является ответ на все теоретические и практические вопросы Билета (знание теории, музыкальных произведений) и грамотно выполненный анализ предложенных произведений и фрагментов. 


